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A MLR SR USS, CPA ZU TEEN 
历史 。 从 现存 元 代 最 初 的 剧本 复 起 ;也 有 七 百年。 KYL BF 
到 北泉 未 季 ， A 

中 国 话剧 的 历史 不 过 :话剧 的 形式 是 外 来 的 。 
中 国 的 戏曲 是 歌剧 型 的 和 HEA ESS e 
演 ,但 作为 现代 完整 的 话剧 形式 , 那 要 发 是 一 九 O 七 年 开始 
从 外 国 介 厅 进 来 的 。 从 那 时 起 , 舞 癌 上 开始 用 幕 用 布景 。 戏 
的 入 排 就 按 四 幕 、 五 幕 或 七 幕 , 同 时 也 有 了 独 幕 剧 。 

从 大 革命 失败 雷 到 抗日 战 委 时 期 ,有 人 在 新 歌剧 方面 ， 
断 断 炉 炉 作 过 一 些 尝 坛 , 其 中 黎 锦 皮 所 作 的 儿 重 歌 剧 ,一 度 
相当 流行 。 但 新 歌剧 其 正成 为 一 个 运动 ， 有 反映 现代 生活 
的 完整 的 作品 ,深入 民间 , 那 是 一 九 四 二 年 延安 文艺 座谈 会 
以 后 在 陕 北 的 事 。 所 以 ,中 国 新 歌剧 的 形成 ,我 衣 为 应 从 一 
九 四 二 年 以 后 算 起 。 人 至 国 解放 ,中 华人 民 共 和 国 成 立 以 来 ， 
新 歌剧 有 很 大 的 发 展 , 它 已 具备 了 一 切 应 有 的 条 件 ;演出 过 

1 








各 种 题材 一 一 主要 表现 现代 的 革命 故事 的 大 型 歌剧 。 当 然 ， 
它 是 最 年 青 的 一 个 剧种 。 


话剧 产生 在 辛 亦 革 命 ( 一 九 一 一 ) 的 前 夕 。 当 时 的 知 训 
年 鉴于 清朝 日 趋 腐败 ,国家 遭受 侵略 ,面临 着 帘 列 强 瓜 分 
er td 
me eee a 
六 月 有 一 班 在 日 本 的 中 国 留学 生 》 采取 了 欧洲 话剧 的 形 
Ao ENVIADO T 500 AE IC 
BOO ABBA CH. EB, Stowe) KA MNDE <i MP BLES 
小 屋 >(Uncle Tom’s Be 。 这 个 戏 
提出 了 对 民族 歧视 的 反抗 ， 戏 里 把 原 小 说 里 的 宗教 思想 浣 
刷 干 兆 , 而 戏 的 末 昆 以 一 群 黑人 杀 死 如 录 贩子 和 追 兵 , 一 同 
逃走 的 胜利 场面 作 和 结束 。 为 着 类 示 一 种 就 舞 人 心 的 目的 ， 
这 样 做 是 对 的 。 这 个 戏 分 五 幕 ,但 为 着 引起 观众 的 兴趣 ,在 
当中 加 上 亩 多 穿插 ， 并 没有 严格 的 遵守 话剧 的 法 则 。 一 九 
〇 七 年 秋 这 个 戏 在 上 海 演出 了 。 这 以 后 ,从 上 海 开始 ,产生 
了 许多 话剧 团体 ;话剧 便 在 中 国 各 地 流行 。 辛 支 革命 后 十 
年 中 极为 繁盛 。 当 时 并 不 叫 “ 话 剧 ”, 而 是 吓 “ 新 剧 ”, 也 称 为 
“文明 新 戏 ”。“ 话 剧 ” 这 个 名 称 是 在 一 九 二 七 年 由 田汉 同志 
建议 才 改 用 的 。 
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IRA EHRT, REA EA Y 
治 宣传 ,其 中 也 演 些 翻译 剧 , 也 是 配合 着 政治 宣传 或 者 针对 
着 某 些 社 会 问题 -- 一 反对 买卖 婚姻 ,反对 高 利 贷 . 反 对 民族 
此 向 等 等 一 一 改 统 成 中 国 故事 演出 的 。 当 时 很 少 有 完整 的 
剧本 ,只 靠 一 张 “ 幕 才 ”( 就 是 故事 梗概 和 分 场 的 提 午 ), 由 砖 
RR NA AR AAA, EB 
ee ee eee eee 
BASA EPR MOR, Dr CEE HERR FEL 
接着 在 幕 外 加 演 过 场 戏 ， FABRA, MH REAR” 
当时 所 有 的 演员 、 撤 剧 和 年 吾 工作 入 员 ,都 是 临时 凑合 的 ， 
他 们 非但 没有 看 过 欧洲 的 话剧 在 台 上 如 何 表演 ， 而 且 除 极 
re le ee 
HERES T WDA RE AT OE 
en ee 
A AKA, 情节 曲折 。 为 着 表现 当时 的 现实 生活 ,当然 
不 免 带 些 自然 主义 的 色彩 ,但 在 动作 和 台词 方面 , 却 是 比较 
夯 张 ,而 且 有 意识 地 把 节奏 弄 得 鲜明 强烈 ,以 激 引 观众 的 注 
意 , 借 以 获得 舞台 效果 。 这 些 都 是 从 传 统 的 丧 演艺 术 学 得 
来 的 。 我 们 说 中 国 的 初期 话剧 一 开始 就 是 和 中 国 的 戏剧 传 
BEAR RES o 

SAA? COTE) ISA ALEJAR, WR 
累 下 比较 有 艺术 价值 的 保留 节目 。 在 表演 方面 尽管 有 不 少 
好 的 经 验 , 但 没有 及 时 加 以 总 结 和 发 展 ;加 之 演员 的 品类 不 
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齐 , 遇 到 政治 低潮 的 压力 和 商业 剧场 的 不 良 影响 , 便 由 艺术 : 
随 落 而 趋 于 赛 败 。 接 着 就 是 “五 四 ”以 后 的 话剧 。 

“五 四 ”以 后 的 话剧 不 可 能 不 受 初期 话剧 的 影响 ， 但 是 
初期 话剧 是 属于 旧 民 主 主义 范畴 的 , “五 四 ”以 后 的 话剧 就 
属于 新 民主 主义 范 团 。 两 者 在 运动 的 租 炽 形式 和 发 展 路 线 
AHMAR, WUE FERAL RU, MRE 
SWZ REISER FEA ERS Hl FI 

“F704” ARE, ERIK A ed 
向 ,人 们 提出 了 所 谓 “ 爱 美剧 *《 即 业余 演 剧 ) 的 口号 ,出 现 了 
A 他 们 
在 困难 的 环境 中 ， RAREST, 以 -F 分 严肃 的 
ETA MATHS 2 鉴 手 不 A oe Fa, 所 以 
主张 必须 有 剧本 ,并 开始 对 表演 3 是 
面 较为 正规 地 介 阁 了 易 下 生 、 著 伯 业 .斯 特 林 保 、 罗 曼 罗 兰 、 
ZUR ERBEN ES 同时 出 现 了 象 郭沫若 、 田 汉 、 浴 
VE. THK Ba. TR, aE IER, He 
其 是 中 国共 产 党 成 立 以 后 ,直接 间接 得 到 党 的 指导 ,注重 了 
主题 思想 ,话剧 运动 便 更 能 以 新 的 奉 态 莲 勃 地 得 到 展开 ,在 
反 帝 反 圭 建 和 打击 反动 派 的 革命 斗 十 中 ， 一 直 取得 巨大 的 
上 胜利。 五 四 运动 的 精神 是 反 帝 、 反 封建 , 打倒 偶 象 , 解放 个 
性 ,这 种 精神 对 旧 的 迷信 ,对 人 们 沉 用 麻辣 的 态度 起 了 很 大 
的 冲击 唤醒 作用 。 在 文艺 方面 主张 打破 旧 形 式 ， 因 此 认为 
中 国 的 戏曲 都 是 封建 的 , 非 科学 的 东西 ,而 资产 阶 般 右 贸 营 
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JPE-BEK, BESET AR. AMAN RS 
3, 着 重 在 向 欧洲 近代 剧 学 习 , 直到 “南国 计 ” 时 期 (一 九 二 
五 年 以 后 ) 才 双 或 多 或 少 和 中 国 戏 剧 艺 术 的 传统 有 了 些 联 
系 。 一 万 四 二 年 延安 文艺 座谈 会 以 后 ， 中 国 戏剧 艺术 传统 
得 到 了 重视 ;而 郑重 地 提出 向 传统 学 习 , 那 还 是 解放 以 后 的 
E. AAA AA TE AI 
SER, MALIA REAR BERR LH APT AE 
节奏 ,并 在 形体 动作 方面 采用 了 京戏 的 身段 ,因为 是 穿 古 代 
服装 的 历史 戏 , 并 不 威 沉 到 有 什么 不 调和 , 效果 还 相当 好 。 
这 个 戏 在 念 词 方 面 也 多 少 条 用 了 戏曲 念 白 的 方法 。 中 国 青 
年 艺术 剧院 的 <* 首 色 风暴 > 是 现代 题材 的 歼 , 导 演 在 动作 、 台 
蛮 和 节奏 五 面 适当 地 运用 了 京戏 的 表演 技巧 ， 使 人 物 强烈 
的 感情 充分 地 表达 出 来 ， 获 得 了 成 功 。 此 外 其 他 各 剧院 也 
对 如 何 炎 承 传统 这 一 问题 , 进行 了 研究 , HET PRR, 
大 家 都 在 加 以 注意 了 。 


上 面 已 痉 说 过 ， 新 歌剧 运动 是 一 九 四 二 年 以 后 从 陕 北 

得 到 发 展 的 。 当 时 的 话剧 ， 演 的 多 数 是 外 国 戏 和 反映 大 都 

市 生活 的 戏 , 这 和 陕 北 的 老百姓 没有 什么 关系 ,话剧 这 个 形 

式 也 就 没 能 为 广大 群众 所 接受 。 尽 管 大 众 化 的 革命 攻 剧 前 

此 在 苏区 后 来 在 抗日 敌后 根据 地 也 有 新 的 发 展 ， 但 影响 还 
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AEE A RUBE RISA SE SPRANG ENE 
有 局 限 , 因 此 就 选择 了 陕 北 农民 喜闻乐见 的 秧歌 戏 为 基础 ， 
编制 了 新 的 秧歌 剧 。 从 < 兄妹 开 莞 > 起 到 < 白 毛 女 > 等 ， 后 来 
又 有 < 刘 胡 兰 >( 其 他 不 列举 ), 都 受到 老百姓 盛大 的 欢迎 , 称 
为 “新 秧歌 剧 ”; 农 民 叶 它 “ 斗 和 秧歌”, 后 来 才 叫 “新 歌剧 ”。 

原来 民间 的 秧歌 剧 大 多 是 一 男 一 女 的 爱情 表演 。 新 的 
秧歌 剧 单 就 出 现 了 劳动 人 民 的 英雄 形象 ， 必 不 了 劳动 。 延 
安 和 鲁迅 艺术 学 院 所 演 的 < 兄妹 开 菜 >， 以 轻快 而 富有 风趣 的 
主子 ,天 现 了 人 民 对 劳动 的 积极 性 和 愉快 的 心情 ,< 白 毛 女 > 
是 在 中 国共 产 党 第 七 次 代表 大 会 期 间 演 出 的 。 这 个 戏 是 根 
EEG SE UE LAS ER, 中 实 而 深刻 地 反映 了 阶 
籽 斗 搜 的 本 质 ， 对 土地 改革 起 了 很 大 的 宣传 和 推动 作用 。 
¢ 刘 胡 兰 3 反映 了 人 民 对 反动 派 残酷 钱 压 的 英勇 反抗 ， 鼓 舞 
了 解放 战争 的 士气 ， 人 们 不 难 由 此 而 认识 到 新 歌剧 的 作用 
和 重要 性 。 

新 歌剧 有 唱 有 白 。 唱 天 用 的 是 有 葛 的 口语 ， 歌 曲 是 由 
作曲 家 创制 的 。 曲 调 的 基础 是 民歌 和 陕西 材 子 之 类 的 戏曲 
腔调 ， 听 起 来 亲切 而 易 懂 ， 也 就 容易 受到 群众 的 欢迎 。 裴 
演 手 法 也 采用 了 戏曲 的 虚拟 动作 (如 出 装 进 门 不 用 黄 四 之 
类 ), 还 多 少 运 用 了 戏曲 的 程式 。 布 景 主要 是 平面 的 ， 不 用 
PHI. CERI ZS AA IE Ane R.A Wy Sp SE SAT 
的 方法 。 可 以 说 新 歌剧 是 在 中 国 戏剧 传统 的 基础 上 产生 出 
来 ， 和 传统 紧密 结合 着 的 新 的 艺术 创造 。 但 群众 场面 运用 
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建国 以 来 新 歌剧 有 相当 大 的 发 展 :(I1) 演 出 的 规模 扩大 
了 一 一 乐队 人 数据 多 ,乐器 的 种 类 和 数量 都 增加 了 ,配器 的 
技术 不 断 有 所 提高 ,合唱 队 加 强 了 ,短语 美术 、 服装 、 道具 、 
灯光 .效果 都 随 着 有 不 断 的 加 工 。(2) 题 材 广 活 了 一 一 现代 
的 、 历 史 的 .民间 传 瑶 .神话 故事 都 有 。(3) 歌 唱 舞 路 和 玖 演 
的 技术 提高 了 。 恰 好 正当 这 个 时 候 ， 提 出 了 更 多 更 好 的 向 
RAINER. 





在 今天 为 什么 把 向 传统 学 习 提 得 那么 重要 ? 我们 认为 
在 中 国 舞 训 上 玫 现 中 国人 民 ， 不 能 胸 离 中 国 戏剧 艺术 的 传 
Ms UR EE BS MELE. OY RHE AI 
什么 ?如 何 学 习 ? RAMSAR, TER ARS 
回答 ,现在 只 能 根据 我 一 点 浅薄 的 体会 来 坛 谈 一 下 。 

DART AOE FPP TE EAS, 2 ATA A 
PMB OR HAO, ELE T, TEX 
盛行 ， 便 又 把 京戏 当 作 中 国 戏曲 的 最 高 标准 。 解 放 以 后 党 
提出 了 “百花 齐 放 ,推陈出新 ”的 方针 , 经 过 几 次 会 演 ,， 人 们 
的 有 眼界 扩大 了 ， 才 上 发现 中 国 各 处 的 各 种 地 方 戏 是 一 个 广 半 
的 、 藉 藏 让 富 的 宝 康 ， 使 人 们 更 进一步 认识 到 中 国 戏剧 艺 
术 积 累 之 深厚 ， 而 历代 艺人 、 剧 作家 一 一 经 大 多 数 是 无 名 
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FE A IAB BAR CERA, 

京戏 的 基本 曲调 是 二 黄 和 西 皮 ， 本 和 汉 调 一 样 。 自 从 
入 京 以 后 ,吸收 了 昆曲 、 构 子 等 的 一 些 长 处 , 在 声腔 道 白 里 
鬼 进 了 一 些 北京 话 的 否 调 ,逐渐 发 展 成 为 京戏 。 写 在 声腔 、 
舞蹈 .武功 和 融 击 乐器 的 活用 方面 ;有 独特 的 创造 。 在 人 物 
形象 塑造 方面 ,包括 形体 动作 ,服装 化 妆 , 夸 张 得 体 ,鲜明 醒 
目 。 百 年 来 表演 技术 上 的 加 工 积累 ,做 到 了 十 分 精炼 准确 ， 
这 一 些 都 是 可 党 的 。 但 由 于 一 直 在 封建 王朝 的 首都 培养 起 
来 ,为 适应 宫廷 和 士大夫 的 爱好 ,不 自沉 地 偏重 了 技术 和 形 
式 ,而 对 于 戏 的 内 容 , 人 物 的 性 格 、 思 想 威 情 等 的 描写 ,人 民 
生活 的 反映 , HRD IER. FEROE, 地方戏 就 不 同 ， 
只 要 和 看 川 戏 ,就 会 感到 生活 气息 渡 厚 ,而 人 物 的 心理 状态 又 
描写 得 那么 深刻 ,因此 就 有 上 比较 能 深入 人 心 的 感染 力 ,其 他 
地 方 戏 也 有 异曲同工 之 美 。 还 有 一 点 就 是 地 方 戏 的 剧本 文 
学 性 强 的 比较 多 ， 我 们 在 这 方面 研究 得 还 不 够 。 近 年 来 在 
互相 影响 之 下 ,京戏 从 各 地 方 戏 里 吸收 了 一 些 好 的 东西 ,在 
某 些 方 面 更 有 所 提高 。 地 方 戏 可 以 向 京戏 、 昆 戏 学 习 ， 京 
BR, JL EY eg RSE 


五 


我 们 很 难 在 这 里 把 各 剧种 拿 来 比较 短 长 。 只 要 把 中 国 


残 曲 作为 一 个 整体 概括 地 来 看 一 下 ， 就 发 现 从 古 至 今 址 贸 
下 来 数 以 万 计 的 剧目 ， 有 很 多 是 非常 好 的 。 其 中 有 各 色 各 
样 的 悲剧 ,各 色 各 样 酌 喜 剧 , 也 有 各 种 各 样 富 于 圭 情 画意 , 芬 
芳 的 泥土 气息 的 民间 小 残 。 这 些 戏 反映 出 中 国人 民 对 政治 
生活 ,社会 生活 、 家 庭 以 及 妇女 问题 ,恋爱 间 题 等 等 的 看 法 。 
从 这 当中 可 以 看 得 出 中 国 的 历史 传统 ,道德 观念 ,和 阶级 斗 
SHO RR. BPM Aw, WDE TY 
Ay BEER BFE 24 3048 (8, > Tt TBR RON FAD 
充满 着 同情 ,这 是 一 个 很 大 的 特点 。 

在 题材 方面 有 历史 戏 , 有 民间 传说 , 有 种 话 故 事 , AK 
HAIR AREA o 

戏曲 中 的 历史 戏 不 一 定 根据 正史 ， 大 部 分 是 根据 穆 史 
或 历史 小 品 ; 有 时 其 至 为 着 达到 艺术 目的 ,可 以 假借 古人 加 
DHE, ASE TOA IER. Pl. RM, RES 
ABE i ERIS SE SE a. BK, SEE 
M0 MUP RAE A RTE LAO PA ER 
性 自己 成 至 别人。 中 国 历史 上 音 多 男女 英雄 都 是 这 样 。 他 
PARR BARE PS AE, AREER, 有 的 
从 容 就 义 ， 有 的 忍辱负重 取得 最 后 胜利 。 不 管 他 们 怎样 看 
现 ,可 以 说 都 是 为 了 一 定 的 政治 的 和 社会 的 目的 ,很 少 有 是 
为 宗 数 借 仰 的 。 反 映 在 戏 里 也 就 是 这 样 。 那 些 英雄 信物 虽 
然 为 了 政治 目的 由 性 自 己 ,但 不 都 是 有 职位 的 ,义士 烈 女 多 
RRR AR. PEA AE: “GERI SK”, Pw 
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RE, HERA TE NM AED A REE 
A ae Ay AS AA. SD SRT dE 剧 ， 
有 正剧 ， 也 有 喜剧 。 如 《赤壁 磨 兵 ?就 是 属于 喜剧 型 的 。 象 
BEIN DEI EEE A EHER SE 
有 就 是 所 有 的 悲剧 在 结尾 的 部 分 总 加 上 煞 人 松 一 口气 的 处 
理 ， 如 赵 氏 孤儿 > 最 后 报 了 仇 s.: 这 一 点 中 国 观 众 届 为 是 很 
必要 的 ,这 玫 示 着 人 民 的 愿望 。 

中 国 纯 粹 的 神话 并 不 多 ,在 歼 里 比较 突出 的 要 算 < 孙 悟 
空 大 关 天 富 >“《 哪 呈 关 海 > 之 类 表现 着 浪漫 主义 的 奔放 的 气 
Po MAR RB MAI AD, LEN Ani. a OMI 
都 可 以 生活 在 一 起 。 种 可 以 从 天 而 降 化 为 人 ， 人 也 可 以 上 
天 化 为 神 。 天 上 的 和 神 原 来 都 是 人 ， 不 过 他 成 了 神 就 高 人 一 
等 ,而 他 们 也 和 经常 关心 人 间 的 事 , 而 乐于 帮助 善良 的 人 , E 
盎 坏 人 。 说 起 来 这 是 迷信 ， 但 在 民间 传说 中 涉及 到 鬼神 的 
KSA RHR EF Bi RISA RT 
CMB. Ain: SEHR ERE, Re SE 
虐待 ,就 幻想 着 有 仙 姬 下 嫁 , 过 着 美好 的 生活 , 把 地 主 压 下 
去 。* 牛 郎 炽 女 > 就 是 这 样 的 故事 。 孝 子 董 永 父 死 不 能 RR, 
卖身 为 长 工 ， 感 动 了 玉皇大帝 (天 地 间 最 高 的 主宰 ) 的 第 七 
IKNELH, TARRERERZUMT— AUCH, M 
贪 禁 的 地 主 手 里 替 董 永 财 了 身 。 凡 属 美丽 多 情 的 仙女 ， 爱 
PATEAR SSA, AAA MA << E Ao Re 
MEME E) ESA LERRREKM, MAA 
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就 爱 上 他 。 这 样 的 例子 举 不 胜 举 。 这 些 美 丽 曲折 的 故事 可 
能 就 是 从 那些 不 得 志 的 人 们 心里 构成 的 。 在 舞台 上 演 出 
来 ,观众 往往 为 他 们 流 著 同 情 的 眼泪 。 来 自 民 间 传说 的 戏 ， 
不 论 是 涉及 鬼神 不 涉及 鬼神 ,精神 总 是 一 样 : 同情 穷人 、 2 
GH. RAMA APRA EA, HAZE, BRA, 
RENATA — RA. KBAR M RIG, I 
封建 婚姻 制度 , REAR NB RE EES GR ZU. ROGER 
记 > MET <BR> FE <P >< FT TURION 
向 性 都 是 非常 鲜明 的 。 还 有 有 象 < 棒 打 薄 情 郎 >， 写 一 个 最 捍 
且 的 城市 贫民 的 女儿 ,搭救 了 一 个 几乎 在 雪 中 狐 毕 的 秀才 ， 
那 秀才 和 她 成 了 婚 ， 等 到 秀才 高 中 之 后 ， 就 赏 得 她 不 配 做 
他 的 妻子 ， 把 她 推 到 河 里 去 ， 这 和 < 焚香 记 > 一 样 , 写 一 个 
插 微 的 女子 是 那么 善良 而 多 情 ， 而 享 高 官 厚 祝 的 知识 分 子 
却 是 那样 品 盾 恶劣 ,心肠 狠毒 。 中 国 戏曲 里 这 样 的 戏 很 多 。 
在 封建 社会 里 客 压迫 受 和 冤屈 而 死 的 人 不 知 多 少 ， 在 舞台 上 
对 他 们 付出 了 深厚 的 同情 , 不 断 地 为 他 们 呼吁 , 提出 控诉。 
这 正 是 戏曲 中 人 民 性 的 表现 。， 

EME ETA, AAR RR E AA 
故事 , 肥 的 假托 古人 , 形式 不 一 。 而 在 民 关 小 戏 当 中 , 就 有 
描写 劳动 人 民 健 康 杆 素 、 活 混 惊 快 的 恋爱 生活 的 < 打 猪 草 > 
< 刘海 砍 梭 > <ES Er 这 类 的 戏 , 看 着 分 人 有 清新 之 威 。 
这 在 大 型 剧种 里 是 看 不 到 的 。 

在 中 国 残 曲 里 , 写 女 将 特别 出 色 ( 女 将 的 形象 京戏 者 演 
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得 最 为 精采 )。 象 稳 桂 英 , 一 个 年 青 女子 占 一 个 山寨 , 鞭 是 
天 不 已 地 不 怕 。 她 不 管 封建 婚姻 制度 , 自 找 配 偶 , 座 要 敢于 
其 负 她 ,她 就 把 雍 打 得 落花 流水 , 连 她 的 公公 有 名 的 杨 六 闻 
也 被 她 打下 局 求 。 为 着 保卫 国家 ,多 年 作成 ,公家 都 受到 很 
大 的 旺 性 。 她 退休 之 后 , 径 过 二 十 年 , 为 着 外 兵 犯 境 ， MR 
然 再 担 起 战斗 任务 。 这 样 的 一 个 人 物 ， 在 封建 社会 里 是 少 
A, TURES RM, VER LURE 
整 ， 不 由 得 你 不 认为 其实 可 信 。 请 看 ENTE» < 称 桂 英 挂 
山 > 这 些 戏 , 的 确 是 健康 美丽 ,生动 活 油 。 不 仅 是 由 于 内 容 ， 
也 由 于 表现 的 形式 和 方法 ， 这 些 戏 能 把 观众 引 到 一 个 艺术 
的 美的 卉 界 中 去 。 象 这 类 女将 的 形象 是 不 是 毫 无 根据 的 
VE? 那 却 不 然 ,隋唐 时 的 花木 兰 、 泉 朝 的 梁 红 玉 、 明 朝 的 秦 
良 玉 , BREMER. BR < 水浒 > 里 的 层 三 娘 、 孙 二 
娘 , 顾 大 媳 那 禅 的 人 物 , TER LS ESA, 并 不 是 很 奇 
特 的 。 在 戏曲 里 这 些 女将 无 论 是 聪明 才智 . 症 略 武功 ,都 胜 
过 当时 和 她 同等 地 位 的 男人 。 而 她 们 的 丈夫 往往 是 她 们 的 
部 下 ， 只 能 够 听 她 们 的 命 合 。 这 是 非常 富 于 戏剧 性 和 浪漫 
主义 的 。 在 男性 中 心计 会 里 ,这 种 描写 是 大 胆 的 ,表现 着 一 
种 理想 。 | 

戏曲 里 专 为 宣传 宗 数 的 戏 很 少 。 流 传 民间 宣传 佛 数 的 
AR, ANA AMPL CA > 
AOR. AMINO AE: SIDR IE, RN, 死 后 
BT AWK, SRE. MH LF RRS b RT 

12 


RAR, AMR ELIE ESET HORBIBCH AR 
朱 朝 就 已 经 有 了 ,流传 很 广 。 泉 朝 的 目 连 戏 是 怎样 的 ,现在 
无 从 得 知 ;就 清 代 所 演 的 看 ， 连 台 三 天 演 完 , 其 中 除 刘 拓 打 
PPS HERR, ARCS ARSC ARA, A 
Sh SEAS HS TE SH den ERAT. ARTE RES, JE 
寻思 凡 ， POAT TD WSR ORR, 而 这 类 的 短 出 戏 特别 受 欢迎 。 
尽管 在 整 本 获 的 辕 尾 部 分 ,那些 犯 滩 . 杀 、 傣 、 盗 之 罪 的 人 会 
受到 雷 琳 或 是 下 地 狱 。 但 就 单 出 戏 看 ,如 尼姑 思 几 、 和 谷 下 
山 之 类 却 都 是 露骨 地 反 宗 数 的 。 四 川 的 目 连 戏 包 含 着 有 两 
AAR: «项 传 > 和 < 西游 记 >。< 西 游记 > 可 以 说 是 宣传 佛 玫 
的 ,但 在 中 国 ， 佛 数 和 道 煞 尽管 有 矛盾 , FRA JE ASES 
宜 师 太 上 老 君 完全 可 以 和 平 共处 。*< 西 游记 > 把 释 迎 本 尼 的 
法 力 描写 得 特别 大 些 ， 可 是 读者 大 多 数 只 当 作 有 趣 的 神怪 
NER, FACES LR BLA LMR RI HE 
BGM ORT SOP BFE PR eee, 
说 项 飞 是 大 鹏 金 起 岛 下 凡 那 样 神话 式 的 附会 并 不 居 主要 地 
位 。 由 此 看 来 , 目 连 歼 也 还 不 能 作为 纯粹 宣传 佛教 的 戏 。 
埋 湘 子 是 有 名 的 “八仙 ? 中 的 一 个 。 他 的 故事 和 八仙 中 
另外 一 个 仙人 吕洞宾 的 故事 同样 广泛 地 流传 在 民间 。 据 说 
韩 湘子 是 唐 朝 大 文豪 韩 意 的 侄 儿 ,他 成 了 仙 , 就 想 劝 他 的 叔 
父 和 他 的 妻子 也 去 修道 ,他 运用 神通 变化 ,对 他 的 权 父 琴 愈 
进行 九 次 说 服 , 对 他 的 妻子 说 服 过 十 次 ,这 就 是 所 谓 九 度 文 
AES. ERA ERA. ER BE” A 
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THAR ATR ENR EHEN A Pod, A 
T PUP RS ALA BF AAA BE te A IZA AA , AT 
AH) PRA AREAS, HA. AEE 
明 的 希 王 ,因为 已 经 富有 四 海 , 便 只 想 长 寿 , 要 求 不 死 之 莉 ， 
以 为 可 以 服 食 而 成 仙 。 达 官 贵 八 也 相仿 效 ， 有 的 中 毒 死 亡 
SEAR AB. PER, EE ABR PPE IL BETH 
BCS ie PRES E ARA ERIC ZS ACER 
了 ， 其 他 俗人 就 惟有 归 依 。 但 是 不 管 这 些 故事 篇 得 多 人 么 巧 
妙 ,在 戏曲 乱 台 上 并 不 占 什 么 地 位 ,也 不 是 什么 好 的 保留 节 
Bo BPRS > < 吕洞宾 三 戏 白 牡 丹 > 之 类 的 戏 ， 
并 不 以 宣传 道 数 为 重点 ,而 是 以 谈 情 说 爱 为 主要 情节 的 。 

SOSA RA AECA E RARA 
并 不 等 于 说 所 有 的 剧目 都 不 带 神 鬼 的 迷信 )。 中 国 戏曲 的 
主要 内 容 可 以 说 是 :正义 与 邪 严 的 斗 避 ;爱国 主义 与 投降 思 
想 的 斗争 ;人 民 对 不 良 制度 的 斗争 ; PRR TS} SPs 还 有 就 
是 人 民 美 好 生活 的 愿望 ， 对 筱 压迫 者 的 无 限 同 情 。 不 可 谴 
车 ， 获 曲 产生 卉 形成 于 封建 社会 里 ， 不 驶 带 着 封建 性 的 精 
粕 ,根据 历史 时 代 总 的 来 看, 却 是 爱惜 分 明 , TIEFEN 
界限 也 很 分 明 。 请 让 我 从 剧本 方面 来 探讨 一 下 ， 再 来 谈 一 
谈 表 演 , 这 样 可 能 对 中 国 戏剧 艺术 传统 得 其 概略 。 
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戏剧 是 在 有 剧本 以 前 早已 形成 的 。 原 始 的 剧本 只 是 把 
舞台 上 所 表演 的 记录 下 来 ,最 初 井 不 完整 ;过 后 地 逐渐 产生 
舌 制 剧本 的 作家 。 元 杂剧 的 作者 都 是 和 世人 们 生活 在 一 处 
而 地 位 不 高 的 ,可 是 他 们 深入 民间 ,所 以 写 出 来 的 作品 , 健 
READS, RIS, 曲调 道 白 都 很 自然 , 不 加 有 雕琢。 其 中 出 
了 一 些 像 大 的 作品 。 明 朝 才 有 有 地 位 的 文学 之 土 福 写 杂剧 
和 传奇 ,其 中 还 有 达官 贵人 以 写 作 传奇 为 消遣 。 清 朝 杂 剧 、 
传奇 的 作者 知名 之 士 也 不 少 。 只 有 乱弹 一 一 飞 腔 ,秦腔 、 微 
3, DOME VEA EUA BES PR, TE 
的 作品 深入 民间 ,影响 甚大 。 

中 国 的 戏剧 产生 在 民间 ,成 长 在 民间 ,生活 在 民间 。 有 
MRE LR, ARE RT SE. BMH 
BE AMET ARN SERS IRE 
S-H5B ABBE AAA RA RI, 
还 没有 形成 完整 的 戏剧 ， 直 到 元 杂剧 才 具 备 了 戏剧 的 本 质 
和 完整 的 形式 。 但 这 不 是 由 于 宫廷 的 培养 ,和 南 歼 一 样 ,是 
出 于 民间 的 创造 。 自 戏曲 形成 以 来 ， 宫 廷 从 没有 专用 的 戏 
班 ;达官 贵人 富豪 之 家 有 养 小 班 的 ,但 并 不 多 。 清 朝 有 把 皇 ， 
帝 特别 欣赏 的 丛 工 作为 “内 廷 供奉 ”的 ， 也 只 是 少数 几 个 名 
角 。 艺 人 的 生活 全 第 公 演 和 维持 一 一 或 在 歼 园 ， 或 在 让 台 演 
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出 ; DFE REE SERA IH, RRS 
RPE RE HE EK IS, A STL AUER RES LARS 
AF. WE AAS A PS Ke, ZEISS 
里 ， 戏 曲 不 可 能 不 受 封建 道德 的 影响 和 当时 当地 法 分 的 限 
制 ;也 不 能 不 多 少 迁就 一 些 种 土 们 的 好 恶 ;可 是 主要 的 观众 
是 一 般 市 民 、 手 工业 工人 和 农民 。 如 果 所 演 的 戏 不 为 广大 
群众 所 喜闻乐见 ,艺人 也 就 不 能 蕉 持 生活 。 

昆曲 称 为 雅 部 , 它 的 素材 也 是 来 自 民 间 , 不 过 这 个 剧种 
的 形成 是 在 城市 , 径 过 高 级 知识 分 子 的 一 再 加 工 , ER, E 
腔 、 玫 演 、 舞 路 等 的 技术 方面 有 很 大 的 提高 。 RABE 
光 , VEIL A, 而 刚 健 杆 素 不 足 。 声 腔 偏重 柔美 ， 
SPILT, LORE ADP RET BIN, AAA 
Jao Fe Fy LAS BUG, RAR, JG I ROR 
LARA EAS OO EES TARE AR TTT SEE 
RAMA KEINER ER CHEN IER”). ET 
BERNER ,而且 在 编剧 方面 有 新 的 创造 。 

传奇 剧 是 从 南戏 发 展 而 来 的 ， 它 突破 了 元 杂剧 四 拆 一 
个 人 唱 那 种 形式 的 限制 ,使 每 个 角色 都 能 唱 , 有 独唱 、 有 对 
唱 、 有 合唱 ,因此 每 个 角色 都 能 有 所 表现 。 作 家 构思 运 笔 ， 
威 赏 更 加 自由 而 易于 赐 达 。 色 彩 也 更 为 丰富 。 但 减弱 了 元 
MAG” RAUL RES BRE 
长 ,夹杂 着 一 些 与 正文 无 关 的 场子 ， 损 害 了 故事 的 连贯 性 ， 
妨碍 着 突出 主题 。 一 本 戏 往往 多 到 四 十 场 以 上 ， 从 头 到 尼 
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RIL PIS HEI SS, MBN SHA. I 
BRAW—-TRA. RRA A MT REA, Be 
挑选 自己 所 喜爱 的 几 有 自演 着 看 ， 一 般 的 观众 就 会 不 MR. 
Fim OSE ATTE, 故事 不 和 集中、 主题 不 够 突出 也 是 原 
因 之 一 。 

人 只 大 众 看 戏 总 要 求 故事 完整 , AKA, 脉 格 贯通 ; 
AWIERR A ZEUG 情节 要 紧 次 , 交代 要 清楚 一 一 情 
节 不 紧 次 就 不 容易 引起 兴趣 而 容易 流 ， 交 代 不 清楚 就 不 容 
易 看 懂 ; 对 照 票 强 ， 也 就 是 发 要 有 有 了 矛盾 冲突 , 显示 出 强烈 的 
RAE IS, SE RA REARS 声腔 要 夹 
BE TUM ZA) BARAT FEL, 还 要 听 得 好 听 , 唱 得 要 
Bho. FA—- AREER, HARD, BRAK 
HSS ARH. ds AS BRK TT DAL LG 
骨 地 表现 出 来 了 。 

St APA RAE AS. A Ea aR 
厚 的 浪 带 主义 色彩 ， 臀 达 着 人 个 的 理想 和 愿望 。 但 写 是 和 
当时 当地 人 民 的 现实 生活 紧密 车 合 着 的 。 其 所 以 千 百 年 来 
AA ERA AR MSG ERB AE RES, te 
会 到 生活 的 本 质 。 

乱弹 (包括 和 地方 戏 ) 是 以 小 戏 起 家 的 。 民 问 艺 人 没有 
RDA ALM RAL RMT ATA DAR. 
DEE REVO AA, 入 数 最 少 的 只 有 七 个 人 , 那 
SRR ME A CSRS ALERT” GS OAD BRE 
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尝 个 人 一 出 的 折子 获 , 很 难 演 出 整 本 大 套 的 戏 。 要 等 瞳 了 点 
镀 ， 队 伍 还 渐 半 天后 才能 演 大 戏 。 所 演 的 短 戏 是 各 色 各 样 
E ts 
PAIR CR, IA RAEE RA 
现实 生活 的 小 戏 。 伍 们 发 展 成 了 大 班 的 时 候 , 根 据 每 个 剧种 
或 每 个 班子 的 寻 慌 和 特 真 ,剧目 各 有 重点 未 同 , 一 般 的 都 是 
成 了 大 班 就 更 多 的 演 历史 戏 ; 戊 了 大班 以 后 ,爷们 仍然 不 会 
BSA RAR HOTA. AUR, AS 
SEA DFE ARE AR 4 Hf, ROSE Be Bh Bh ECKE 
HET A, SEERA REED. ATAR 
欢喜 什么 ,不 欢喜 什么 。 他 们 严格 的 银 炼 着 爽 演技 术 ,同时 
PERKS A RANE. HERE — Pl ZE IE, 
BE, BG SR RARE, Dc He E BRS BB 
已 存在 民 闻 A, MEA. A 
PMA oa, He RA E AA EL OR E 
连 成 为 一 个 整 本 戏 , 往 往 显 得 华 硬 。’ PATE SE QTR 2 
ABE EERIE A, MMT LS TRA HT 
裁 连 起 来 不 能 成 为 一 个 完整 的 剧本 。 还 有 些 戏 单 出 小 戏 很 
好 , 整 本 却 不 精采 ,就 只 剩 下 单 出 。 释 过 相当 时 闻 的 厅 柄 过 
程 , 首 有 了 把 一 个 完整 的 故事 在 物 三 四 小 时 内 演 完 , 象 < 四 
进士 >< 泰 香 递 > 之 类 的 整 本 戏 。 写 在 烙 构 、 故 事 排 列 、 人 物 
SE MENE EAT RR Te UA AA MO, 而 又 在 
原 有 的 基础 上 发 挥 了 创造 性 ,做 到 了 故事 完整 ,信物 形象 鲜 
18 


有 明 , 对 照 强烈 , 节奏 明快 , 结构 简 炼 , SCR, PARE o 
这 是 符合 于 三 大 群众 要 求 而 经 过 考验 来 的 。 过 去 人 们 多 从 
文 蛮 之 美 评论 戏曲 剧本 的 得 失 , 观 点 十 分 狭 险 , 认 为 杂剧 传 
奇 之 外 没有 戏剧 文学 ， 这 是 完 人 错误 的 。 我 们 在 各 种 地 方 
获 里 都 能 发 现 很 好 的 剧 作 , MW RRMBSRHP EAR, ie 
映 中 国人 民生 活 的 戏 ， 就 可 以 而 且 应 当 多 向 传统 的 戏曲 剧 
本 学 习 车 剧 , 其 中 尤其 值得 学 习 的 是 地 方 戏 。 


七 


中 国 的 舞 训 原来 是 能 从 三 面 看 , 没有 布景 , 不 用 幕 的 。 
Pl He Bet A Bhs ADA HE SPE AS AR AREA RR BY Al) BE, 
HG BARB AS PRK CA) eS Be). 
Ze FRE). EASA AT RPS 
戏剧 艺术 形式 《有 人 认为 中 国 戏 还 包括 着 朗诵 和 默 剧 的 成 
分 是 不 钳 的 ,为 谈话 的 便利 起 见 , 我 想 把 朗 施 部 分 归 在 道 白 
里 ,把 默 剧 部 分 归 在 表演 里 )。 至 于 四 者 如 何 适当 地 配搭 一 
那样 多 一 点 、 重 一 点 ;那样 少 一 点 、 轻 一 点 ,这 要 看 戏 的 内 容 
和 性质 来 加 以 处 理 。 与 剧本 的 必须 通晓 表演 艺术 ， 欠 演 员 
以 发 挥 才 能 ,表现 技巧 的 机 会 ;演员 要 演 好 一 个 戏 也 就 要 有 
多 方面 的 技能 。 

要 全面 介 稻 中 国 歼 的 表演 艺术 很 不 容易 ， 在 这 样 一 篇 
妇 章 里 尤其 为 难 , 只 能 概略 地 谈 几 个 特点 。 
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RUAMIAB BE, TABBY ATR CN. 
演 的 是 什么 故事 。 中 国 农民 的 历史 知识 大 部 分 是 从 看 戏 得 
来 的 ， 因 为 戏 里 表演 着 证 多 历史 故事 。 为 广大 人 民 群 众 演 
戏 ， 就 必须 把 故事 介 攻 清楚 。 整 本 戏 故 事 一 定 杰 完整 自 不 
Hr, PORRA EEE, REES 
Mo — HERE BE, HOP hE, E 
BB tee HE REST RS ER AAA 
些 必 要 的 补充 令 述 。 有 许多 折子 戏 单独 看 也 成 一 个 独 幕 歼 
的 样子 ,我 想 就 是 这 个 原故 。 戏 ,首先 要 读 和 信 容易 看 得 懂 , 但 
故事 安排 得 不 好 也 就 不 容易 看 懂 。 中 国 戏 多 用 源源 本 本 的 
NER, HERD BAG 故事 的 关键 部 分 必然 着 力 交 代 清 楚 ， 
就 是 小 关节 目 必要 时 也 共 至 不 惜 重 复 奖 代 ( 善 用 重复 是 一 
种 技巧 ), 用 意 不 过 是 这 人 容易 入 ,并 加 深 印 象 。 

WERK, 清 清楚 楚 交 代 , STEFAN, 
KAI? 不 会 我们 可 以 把 关键 的 部 分 着 重 描写 ,把 非 
关键 的 部 分 带 过 或 略 掉 。 在 中 国 舞台 上 时 间 空 间 的 运用 十 
分 自由 ,但 绝 不 因此 而 有 所 浪费 。 例 如 写 信 ,只 要 由 宕 信人 
用 一 两 句 话说 明 寄 那 封 信 的 目的 一 一 狗 人 会 面 . 赴 宴 会战 
等 等 一 就行， 没有 把 信念 出 来 的 必要 。 窒 会 只 要 摆 上 几 
个 杯子 , 欧 打 ,大 座 举 标 就 行 ,宴会 的 租 节 全 部 可 以 略 掉 。 因 
为 观众 要 看 的 不 是 宴会 ,而 是 宴会 的 目的 和 所 起 的 作用 。 从 
甲 地 到 乙 地 去 办 一 件 什么 事 或 会 一 个 什么 人 ， 不 管 两 地 路 
离 多 远 , 演 员 可 以 用 下 场 再 上 塌 的 方法 表示 起 程 和 到 达 (这 
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PERRY EISELE), ATTE ER 1 AA 
了 一 一 观众 所 要 知道 的 是 到 了 之 后 如 何如 何 ， 不 需要 知道 
在 路 上 的 情景 。 但 如 果 行路 的 情节 是 主要 的 ， 那 就 得 着 重 
描写 。 例 如 < 坐 楼 杀 惜 * 宋 江 玉 了 叫 信 ,从 街 上 找到 门 里 ,再 
找到 楼 上 了 区 房 里 ,表演 得 非常 灯 致 ,交代 得 十 分 清楚 。 就 是 
要 从 这 里 看 出 他 心里 是 怎样 着 惫 ; 最 后 他 肯定 在 开 楼 门 时 
掉 的 ,观众 也 就 等 着 看 下 面 的 戏 如 何 发 展 ; 所 以 路 虽 短 , 要 
着 重 描写 。 又 如 : ROH AME GED HT, 
路 隔 很 远 ,来 来 往往 好 比 进 站 出 门 那么 容易 , 正 因为 路 上 没 
有 需要 交代 的 事 , 就 从 略 。 还 有 就 是 上 楼 下 楼 , HE, 
上 船 下 船 都 只 用 动作 才 示 就 可 以 分 得 很 清楚 ， 只 要 交代 一 
下 ,观众 也 就 明白 。 时 间 的 变换 也 可 以 用 简单 的 方法 淖 示 ， 
例如 一 个 人 早上 出 来 打 鱼 , MBER LIE, MEK, 
说 日 落 西 山 回 家 去 吧 , 也 就 明白 了 。 还 有 人 象 一 褒 到 天 亮 , 就 
FREER, FERRARO. MOA REE 
BRIENEN, WAAR REARS UNG Re BT HP PEARS He se 
fk. BERLIN KR FAM ER MR A 
作 和 观众 的 想象, 比 看 见 时 实 的 东西 更 能 履 到 艺术 的 效果 。 

避 不 管 怎么 宽 , 总 是 狭小 的 ,演员 的 天 演 和 观众 的 想 依 业 
合 在 一 起 ， 就 可 以 创造 出 更 宽广 更 美丽 的 境界 。 还 有 就 是 
唱词 和 道 白 是 精炼 的 艺术 应 言 ,不 贵 在 长 篇 大 套 ,而 贵 在 能 
METAL SOE ATER, EAS, VER] 
AAA, 听 不 到 只 能 在 想象 中 体会 到 的 东西 , BERR 


21 


起 来 ,艺术 的 境界 就 更 广 央 ,更 能 得 到 美的 欣赏 。 要 创造 这 
样 的 艺术 境界 也 不 是 容易 的 ， 主 要 要 看 演员 的 表演 技巧 能 
否 达到 一 定 的 标准 。 最 荫 单 的 如 行船 .走马 开门 、 上 楼 、 进 
BRAGS, EE ERA BS RE. SE 
RETR MCI, HBA, MPSA. HR. 
Afi AMA TXB TRAE ERA 

RER ROR A EEE REN, FI PERI ER Tr 
面 有 一 套 程式 ,要 关于 运用 。 程 式 不 是 死板 的 ,是 能 灵活 运 
用 的 ,程式 好 比 一 套 字母 ， 拼 起 来 就 成 为 文 词 ， 拼 友 怎样 的 
SCH, 那 机 淖 一 个 戏 所 机 表 达 的 是 什么 , 其 中 人 物 的 性 格 、 
思想 感情 是 怎样 的 来 作 决 定 。 运 用 得 好 与 不 好 ， 那 至 看 演 
ACRES. WARP RR ERIE, KEY 
心 活动 ， 这 个 看 法 是 不 对 的 。 还 有 人 说 中 国 戏 的 动作 不 是 
直接 从 生活 来 的 ， 那 也 不 对 。 中 国 戏 里 所 描写 的 人 物 ， 总 
REID, FUERA RE. HEAT A 
RESTE, EIA, Td BSR E, Se SUE BS 
获 那 样 专 为 挖掘 一 个 人 物 复 杂 的 心理 状态 的 戏 ， 可 以 襄 是 
没有 ,但 这 不 等 于 说 中国 戏曲 不 注重 心理 描写 , 它 的 长 处 就 
在 能 用 简单 的 烧 条 勾勒 出 信物 的 形象 ， 并 使 他 的 内 心 活动 
自然 流露 。 一 个 演员 能 不 能 把 戏 演 好 ， 也 就 看 他 能 不 能 掌 
担 这 一 点 。 而 且 有 各 种 不 同性 盾 的 戏 ， 就 有 不 同 的 表演 方 
法 ,还 有 即使 同样 性 质 的 戏 , 却 有 不 间 的 着 重点 :有 的 重唱 ， 
AME, AES, 有 的 重 做 工 , 而 这 四 者 又 永远 是 紧 
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WRG AT HED RT. RRA TEAR, AAT AT 
AT BR PE EEL A PSHE ER FR 机 
AA TO. FM RRA ZEN TAN BB He, 
BEER «AB PRAT DARA PURE TOMER Ae 
PEA AA] ETA LA A BRAGA AA, 而 
情感 那样 的 激动 ,都 从 节奏 鲜明 的 外 部 动作 表现 轴 来 。 

不 能 否认 葡 曲 的 形体 动作 是 强 届 舞蹈 之 美的 ， 但 是 必 
AAA MIRRA EDESA 
FAME) BH MARR PRY. PANAS PS 
ASMA BESAR SERB IC ARIZA SE, RAE 
DET EPS EP RR ARE MEARE, “HT 
BY VERE FEAR ANG SP Bi RR Sas EN REARS. 跑马 ; 出 
固 进 站 、 上 船 下 船 . 上 楼 下 楼 等 ,是 不 必 多 加 襄 明 ,一 看 就 看 
慌 的 。 至 于 拌 袖 , 因 为 近年 来 旦 角 要 水 袖 花 样 增多 了 ,人 们 
就 误 以 为 拌 柚 只 是 为 了 和 舞蹈 之 美 并 无 生活 根据 ， 其 实 角 色 
出 场 时 的 抖 机, 不 葵 男 女 都 是 整 节 仪容 的 一 种 动作 ,过 去 穿 
长 袍 大 袖 的 时 候 在 生活 当中 床 来 有 的 。 此 外 如 生气 的 时 候 
拂 炎 而 去 ,相爱 时 联 缺 同行 , 举 袖 拂 全 , 掩 面 嘱 避 , 振 袖 惊 怠 
等 等 ,都 从 生活 中 来 , ARUBA, HAM To. ARA 
舞 得 如 何 巧妙 , 决 不 能 违反 剧情 ， 决 不 能 不 与 角色 的 身分 、 
RA. Ri BASSE BADER, AR 
生活 ,是 从 生活 来 的 。 
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AN 


CAP Be IL PIE PEMA EAT : 

HT AI AMER LB, VMS SHE, 
息 们 的 动作 ,就 知道 他 们 是 父 女 二 入 ,家 道 贫 塞 , 打 刍 为 生 。 
父亲 年 迈 , 对 他 的 职业 有 有些 厌 俊 ， 而 为 生活 所 迫 不 能 不 干 。 
PARA LM EHRT — I A SLE 
FILA ART Fi. ATENAS UR, AREA 
SO HTA A AT. RE BER 
PAK Hib ES A EASE aR 
李 二 人 刚刚 在 船 头 上 坐 下 喝酒 ,一 个 坏蛋 上 场 ,意欲 调戏 柱 
英 。 洲 恩 间 他 干什么 的 ,他 说 是 问 路 的 , 问 他 :“ 问 的 是 哪 一 
家 ?> 他 假发 间 的 是 丁 府 。 原 来 丁 太 师 是 那里 最 有 邹 力 的 大 
ME, (RUA T ROSTER. MERA BE 
WHERE, WE AEE BSCS ET RAO. ARR 
RVCEAEM IA, AA TENE. MENA 
来 干什么 的 , MADE: TIRAR” ERE: “ORBLE RO, 
AA BEALE ABE: AAA? PSA 
出 萧 轧 的 处 境 一 一 年 老 ,有 了 家 , 生活 困难 , 要 顾全 在 江湖 
上 的 声誉 ， 又 不 想象 过 去 那样 随便 间 痪 。 接 着 丁 家 计 汐 税 
的 来 了 , 奖 轧 请 求 延期 , 丁 家 的 奴才 出 富 无 状 ,激怒 了 伯 荣 、 
5% FUE. (BEAUTE ABE: “OWE SL aT SNES?” ME 
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BR: MPA.” RR: RMB RAK.” WB 
BE MAPS TA” 倪 荣 说 :“ 欺 压 俺 弟兄 不 成 1” MEE: 
“这 就 难说 语 了 !” 在 这 简短 的 对 话 里 ， 看 出 萧 恩 痛苦 的 心 
情 ， 隐 忍 的 态度 。 另 一 方面 也 为 下 面 的 戏 留 好 余地 一 一 萧 
思 被 逼 得 忍无可忍 ， 打 走 了 丁 府 诗 海 税 的 数 师 爷 ， 再 去 告 
状 ,幻想 着 法 律 还 能 有 些 保障 , 不 想 县 官 非但 不 准 状 ， 还 打 
他 四 十 板子 赶 下 党 来。 他 这 才 一 气 弃 了 家 ， 和 女儿 一 道 去 
把 丁 太 师 杀 了 。 这 个 歼 只 看 头 一 场 就 显得 那么 简洁 : RE 
密 几 笔 ,就 把 当时 的 社会 情况 , 劳动 人 民 的 处 境 ， EEE 
的 横 暴 ， 萧 恩 这 个 人 物 的 心情 点 染 出 来 。 而 整个 戏 一 气 贯 
注 , 精 力 鸳 满 。 在 夫 演 方面 , 菇 四 、 桂 英 的 人 物 造 型 ,长 年 累 
月 以 来 吸引 着 千 千 万 万 观众 的 同情 。 就 在 类 剧 方面 的 确 也 
是 高 手 。 

“BBA, BHA WRATH BREA 
Aa. AME REL WA, SHBRETHASME, 
ARAM SAH ABI SIERT BAR. TER, 
面 ,互相 试探 , AAT AB, PLM 
江 , 副 他 提出 离婚 , 可 是 宋江 却 不 松口 , 一 来 他 知道 了 阅 异 
ALTA PATRICE MATTE IRRE FB 
PETE MEI NE ER A NE 
FRA KARIAHFTULATR WR 
ETIR > TERRA AA, 他 又 去 了 ， DREBRT 
NER ET DELICIA, AT RE. Alkali 


25 


此 ;实际 这 两 个 人 物 的 心理 状态 比 我 说 的 还 更 要 复杂 。 这 
个 戏 描写 信物 的 内 心 疾 动 ， 磊 为 糊 密 而 深 列 ， 对 话 极 为 生 
动 ， 因 此 不 是 莫 能 表现 狂 烙 的 演员 就 很 难 演 好 。 这 是 属于 
MIRE. MB TOMA, MATERIE 
内 心 状态 ,如 何 掌握 节奏 。 

BERTA IM PB. EE 
MAIS EJEA, MAA, ERE E EA 
SE BIKE, SSHRC, UA, 无 以 为 报 , ABBR 
把 她 当 作 自 己 的 母亲 、 自 己 的 老师 一 样 ,他 拉 桂 英 同 到 海神 
ERRE RARA. AR O EIA A, 
恩 感 深厚 , 焦 桂 英 十 分 为 之 感动 ， 一 到 伍 进 京 得 中 状元 ,又 
SOW, WHET BRK, PRBS, IRAE 
— HE ZERRTRHR BET, MHI T 
AL RAS FIRE, PSE Le, 好 容易 接 到 一 封 代 , 拆 信 
一 看 ,只 党 得 天 旋 地 转 。 她 想 去 控告 ,官府 是 不 会 准 她 的 状 
子 的 。 她 只 得 点 起 一 把 香 到 海神 庙 对 苦 陡 去 控诉 ， 泥 塑 木 
由 的 车 功 也 不 能 替 她 作 主 ， 她 把 神 象 打倒 ， 就 在 庙 里 自杀 
了 。 她 的 鬼魂 一 坦 追 到 京城 ， 活 扣 了 王 鬼 。 这 个 戏 借 向 性 
HERE, SERIA EE. RBA Lb 
VER BOK do, HE REE REE — 
ZT HE, ROOKIE OL AR, E AAN 
FR. PRA KBB RBM, RR, BA, 歌 
WAT ABABAM, FIBA. NBA EAT 
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英 创 造 出 生动 的 不 可 磨灭 的 形象 。 

APP MR ET A 
AA HOES BEE, LO ARA E HERE 
Pio AMIA, RMC, AMARE 
> BRET TIRA RR AAA 
FMRE T RRR SE. AE 
富 的 戏 很 多 , 这 个 歼 特 别 富 于 幽默 ,而 没有 一 点 火气 。 整 个 
戏 似乎 很 平淡 ,有 一 场 是 吕蒙 正 带 着 妻子 回 破 窒 ; 下 一 场 是 
一 无 所 有 过 劣 年 的 光景 ; 再 下 一 场 吕蒙 正 到 和 从 让 里 去 赶 
帝 , 扑 了 个 空 , PRBS, MAP 
LMA BEALE AWE, REET SEF RETA 
RG LUNA IE, 吵 了 一 架 , RR UR aH, 
PRGA BF DEAR RASHES, MET RF 
勉强 记过 了 残 年 。 这 样 儿 场 戏 要 号 得 有 趣味 ， 演 得 能 吸引 
人 是 很 不 容易 的 。 可 是 这 几 场 戏 就 那么 富 于 诗意 ， 富 于 山 
冉 威 ,在 台 上 演出 来 无 论 动 作 、 夫 情 、 念 白 无 不 生动 自然 ,处 
处 引人入胜 ,下 更 出 高 度 的 夫 演 技巧 。 

< 称 桂 英 > 是 一 个 很 克朗 的 夫 现 性 格 的 喜剧 。 这 个 戏 唱 
TRE, 以 念 白 和 做 工 见 长 , BARA RI CT 
使 用 双 枪 的 舞 中 等 )。 这 类 戏 车 没有 武 工夫 演 , 作 物 的 性 格 
就 显 不 出 那么 鲜明 。 这 类 践 的 剧本 ,不 是 为 了 案头 欣赏 的 ， 
单 读 剧 本 不 觉得 怎么 样 ,一 到 舞台 上 , 就 妙趣 横生 , 十 分 精 
Pe 
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< 将 相 和 > BARA +A RA AFB o 
廉 颇 自 特有 战功 ， 不 满 于 苦 相 如 做 率 相 ， 故 意 与 苦 相 如 为 
Mo Moe RRM, MEM ER. JE 
SOT BUMS, BT RR, AAA 
CSET BRD AB ATS ESHER. TEE LSB RRB, 
BEI HI WS A Ao BB A BERN BS 
24 HEIST T BOM ASR , EA RRA RE LS an, dE 
AME, BEI, ARE. FURIE, GR 
BZ CRETE ARBEITET ELA 

BER BE ANA, bE TAM AE 
Ai RAGA EE Ar. AAA, 因 每 个 
NUI, ZEW SR TAT REFER MIDAS RE, BOE 
VRAIS FSR GE ICI a, REN 
性 格 和 心理 描写 ,都 是 十 分 注重 的 。 

SF BR ARAS, MAMA ATRAE 
以 概括 说 明 ,以 上 所 举 的 几 个 戏 , 不 过 聊 见 一 班 , 但 也 可 以 
简略 看 出 在 传统 的 戏曲 里 值得 学 习 的 东西 还 是 不 少 。 


九 


关于 学 习 信和 硫 , 我 想 提 出 以 下 的 几 点 意见 以 供 商讨 : 

C1) EK REA BBE CHE, SETI. PRAM 
艺术 是 在 封建 社会 里 在 税 压 迫 稚 歧 禹 的 情形 之 下 成 长 起 来 
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的 。 一 方面 它 有 深厚 的 人 民 性 ; 另 一 方面 也 不 可 能 不 受 封 
建 社 会 的 影响 ,而 换 杂 着 糟粕 。 如 果 现 代 的 艺术 作品 中 有 香 
花 也 有 毒 草 ,过 去 的 时 代 里 不 可 能 只 有 香花 没有 毒 草 。 我 们 
不 能 说 只 要 是 旧 的 都 是 好 的 。 总 的 看 来 ， 中 国 的 戏剧 艺术 
传 航 , 苹 华 是 不 少 的 ;但 有 些 戏 粳 粕 和 著 华 往往 的 杂 在 一 块 
儿 , 就 在 和 舞台 上 ,也 不 可 能 没有 庸俗 的 低 航 的 素 演 。 解 放 以 
来 ,许多 剧目 经 过 整理 , 大 体 上 可 以 说 别 除 了 菱 土 , 显 出 了 
珠玉 的 光 采 。 但 是 我 们 在 向 传统 学 习 的 时 候 ， 要 芙 正 懂得 
好 坏 ,这 就 必须 要 深入 研究 ,把 自己 变 成 内 行 , 汉 尝 四 止 ,可 
REINS RAT SET HM. BE 
RER, MIR, 来 丰富 新 的 创作 , 首先 要 懂得 透 
1), BMRA LES. AAR, WR MAB, 怕 
个 进 去 出 不 来 ， 这 还 是 轻 税 传统 的 属 法 。 不 钻 进去 就 无 法 
了 解 传统 ,也 就 谈 不 上 粒 承 和 发 扬 。 

(2) 话剧 .新 歌剧 和 戏曲 , 各 有 其 不 同 的 艺术 形式 、 特 
点 和 规律 ,可 以 互相 影响 ,互相 浸透 ,互相 学 习 , 但 彼此 不 能 
代替 ,学 习 传统 不 能 硬 搬 。 京 戏 和 越剧 同样 是 戏曲 ,如 果 京 
戏 去 掉 了 敲 击 乐器 , 改 用 越剧 的 音乐 上 场 , RE MEL 
很 不 调和 。 有 的 话剧 ,如 果 认 为 适当 ,不 妨 运 用 铺 鼓 加 强 节 
奏 感 ,但 仍然 是 话剧 。 京 戏 里 象 < 坐 楼 杀 惜 ”对话 很 多 , 唱 很 
少 , 但 无 险 如 何不 是 话剧 。 新 歌剧 有 唱 . 有 和 白 , 有 舞 , 但 和 戏 
曲 的 各 剧种 还 是 大 不 相同 。 不 磊 到 每 一 个 剧种 的 特点 ， 生 
搬 硬 套 ,是 移 对 行 不 通 的 。 要 向 传统 学 习 , 首 先 要 懂得 它 的 
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长 处 ,优点 是 什么 , ARME RER AA EP He 
2H, 

(3) RM E EL) PSOE. RADA AE 
BEES A, PE NBA AE AA ER 
Hh AS EA TEA, ASSETS , FR APY BY ES er 
信物 的 行 荔 , 体会 到 剧 作者 的 思想 , 看 出 当时 的 社会 生活 。 
出 色 的 剧本 里 面 所 出 现 的 人 ,现在 看 还 是 活 人 人; 人 和 人 的 关 
系 极为 自然 ,这 就 者 现 出 所 反映 的 生活 是 芙 实 的 。 

没有 哪 一 个 剧本 是 没有 思想 的 ， 如 果 为 着 表达 一 种 思 
想 ,或 者 为 着 要 达到 某 种 狐 育 的 目的 ,而 在 剧本 里 汐 长 篇 大 
SIEH, WHERE AR LEE PAE A 
AHRENS. + SR ry SSA) BE 
ZORA. HEHE MITTS, HRP RUT 
Heh, AREA EL, MHRA HRB ZA, 看 
OREA, PR. SRI 
不 胜 举 ,我 们 为 什么 不 可 以 学 一 学 ? 

(4) 戏曲 剧本 的 写法 ,很 象 中 国 的 水 墨 画 , 贵 在 生动 简 
明 的 点 染 和 勾勒 ， 不 贵 多 作 说 明 。 我 想 学 会 这 一 手 很 有 好 
处 。 生 怕 观 众 这 个 不 懂 , 那 个 不 懂 , 一 再 解释 , 并 不 是 观众 
所 欢迎 的 。 但 这 并 不 是 说 不 要 交代 清楚 。 

ARCA SEA) A RA, PTA 
ARA ABE. RSE, RARA A BA 
形象 ,还 不 难 理解 ,有 的 道 白 也 还 比较 通俗 ,所 以 还 站 得 住 。 

$0 


AUREL IRS, UR. RK 
已 的 陈 义 如 何 高 , 意思 怎样 深 , 如 果 不 以 平易 近 人 的 态度 ， 
RMR EAE, 那 就 必然 失败 , 那 也 就 是 
违背 群众 观点 生怕 控 得 不 深 ; 致 流 于 隐隐 ,这 是 最 犯 忌 的 。 
ER FR, 而 双 不 流 于 平 直 的 写法 , 可 
以 算是 传统 中 优良 部 分 之 一 。 

(5) 为 着 突出 主题 ,把 重要 的 情节 着 力 描写 ,把 不 重要 
的 部 分 略 过 ,这 也 是 中 国 戏曲 一 一 特别 是 乱 强 剧本 的 优点 。 
我 们 的 话剧 也 好 ,新 歌剧 也 好 ,不 妨 试 一 试 。 就 我 个 人 的 烃 
Ee FUER RACE. (AMEE. E 
KEBLE MERLE MERA, HB Ate BSE 
HST ES, Fe BSS BI A 
ASHEN, (LES R DPR, AZINE 
KR. ERASE DAS E AMS. SPECK 
Sab, Be A ET PSEA AE, N tt 
重要 关系 变 乱 得 更 清楚 ， 更 重要 的 是 加 深 观 众 的 印象 。 话 
剧 作家 也 有 的 艾 于 用 重复 自述 ， 就 好 比 在 乐曲 中 有 一 个 旋 
其 常常 重复 出 现 ， 非 常 巧妙 。 有 的 作家 极力 避免 重 揽 的 叙 
述 或 者 不 基于 运用 重复 ， 以 致 有 些 残 只 要 有 一 句 牢 句 话 听 
不 清楚 就 前 后 情节 不 能 贯 囊 ， 这 对 观众 是 不 利 的 。 戏 不 依 
小 说 那样 , 看 过 了 还 可 以 翻 过 去 看 , 巧妙 地 运用 重复 叙述 ， 
也 还 是 合乎 群众 观点 的 。 

(6) 戏曲 是 歌剧 型 的 ,但 特别 注重 道 白 ,对话 不 仅 是 惧 
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SES, AMAR, POS ACER. eae 
RA A. MIX DS BS 
AURA WERE A HB 

(7) REIKI ARA BRL, SBE pals 
BATE AR, AER RMSE SHR AE 
BUI. AS CCE RUS. SED A ASE RS. ARE 
就 好 象 确 有 其 事 , 确 有 其 人 ,情景 逼 蝴 , 便 易于 为 人 接受 ; 香 
AUTH ARR SAE MEA EE 

一 个 戏 就 好 比 一 部 交响 乐 ,每 一 件 乐 器 ,乐章 的 每 一 个 - 
小 节 , 都 能 独自 发 挥 作用 ,但 合 起 来 是 个 整体 。 所 以 发 展 要 
合理 ， 层 欢 要 分 明 。 尽 管 是 源源 本 本 , 租 丰 是 平 铺 直 令 ， 得 
有 起 伏 ; 有 高 潮 , 和 结尾 尤其 要 紧凑 有 力 。 葡 曲 中 的 许多 好 戏 
无 不 是 这 样 。 戏 曲 尤 其 对 场次 的 安排 、E 下 场 的 处 理 ,特别 : 
注重 .为 的 是 力求 条 理 顺 蝎 ,交代 清楚 ,有 变化 又 有 重点 。 这 
样 就 使 一 个 戏 的 进行 显 出 庄 和 而 鲜明 的 节奏 。 残 曲 的 好 演 
员 , 径 常 注意 每 一 个 上 场 和 下 场 。 有 许多 戏 , 角 色 一 出 场 就 
能 把 观众 的 注意 力 集中 起 来 ;下 场 的 时 候 ,也 还 能 答 观 众 留 
些 余 味 。 我 觉得 这 都 值得 话剧 演员 和 新 歌剧 演员 研究 学 习 。 

有 人 咒 为 戏曲 开演 节奏 鲜明 ,主要 由 于 敲 击 乐 器 。 我 认 
为 这 个 说 法 还 不 够 全 面 。 敲 击 乐器 当然 能 起 重要 作用 ， 但 
Rh EAE TR REM BIR. MP 
ITA RARAS A, RER AL REE SA UA 
MSIE. SAK. BES, 紧密 地 结合 着 , ABATE Me abe 
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WO RUE, RT FREE ES, ULSD RAL RRR 
与 适应 。 总 的 说 , 构 戊 戏曲 鲜明 的 节奏 是 由 于 主线 突出 , 明 
显 的 对 照 ,夸张 而 简 炼 的 考 现 手法 。 无 论 演 什么 戏 , 做 到 简 
炼 明 了 也 不 大 容易 , 简 炼 往往 就 不 易 明 了 ,明了 往往 不 容易 
简 炼 。 残 曲 的 表演 在 简明 方面 确 有 独到 之 处 。 简 明 决 不 等 于 - 
粗糙 ,更 不 等 于 肤 淡 。 我 们 要 求 的 是 :情景 逼 喘 , 般 胀 深刻 ， 
有 体 有 有 执 ,有声有色 而 要 言 不 类 一 一 以 极其 有 限 的 、 简 洛 的 : 
动作 和 钙 言 者 达 深远 的 情感 -一 这 也 正 是 戏曲 表演 的 长 处 。 

(8) 戏曲 有 一 套 基本 工夫 ， 同 时 有 一 套 完整 的 如 糠 方 : 
法 ,首先 是 形体 动作 、 唱 工 和 念 白 ,此 外 , 便 根据 角色 的 行当 
FAAS HS JU MEA BCAA HEAT AR FEN BT TA 
HE SPD ETA E A ee STEINER 
时 候 , PT LIA FEN TAPER AMET. SEED APSE 
BEREITET AE A, UA E LE ER NE 
步 一 步 要 求学 生 。 基 本 工夫 一 直到 成 为 名 角 每 天 都 不 能 断 。 
我 认为 我 们 的 话剧 、 新 歌剧 都 应 该 建立 这 么 一 套 基本 训 壤 
方法 。 当 然 这 也 不 能 硬 搬 ， 应 当 根 据 自 己 的 特点 在 传统 的 
基础 上 建立 一 套 新 的 方法 ， 那 就 必须 把 传统 的 一 套 东西 措 
HE, 把 其 中 许多 最 可 宝贵 的 部 分 至 部 承受 过 来 , 推陈出新 。 
基本 功夫 是 非常 重要 的 ,形体 必须 经过 锻炼 ,动作 才能 够 灵 
活 ,准确 ,漂亮 。 行 话说 :“ 身 段 要 随和 ”, 那 就 是 说 , 要 使 我 
们 的 四 股 百 体 行动 坐 臣 龙 够 随心 所 窝 而 又 显得 漂亮 (艺术 
之 美 )。 REHM ODF, FH) IRE) PR”, 还 有 就 是 语言 : 
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LA BSH AES, BSS N 
AAS ABP ATA RL, ATA, RR HERE Aa gs 要 
善于 运用 各 种 不 同 的 语调 ;要 做 到 口齿 清楚 , PSE, 语 
意 明 确 ,感情 充沛 , RR, BES Re EE 
性 。 把 形体 和 语言 两 方面 的 训 烙 都 做 好 了 ; 然后 才 算 有 了 
FM. TADA ABE RR, AAA, 才 
BESA ASME AIS, FSA A. Wirk 
员 在 这 方面 下 着 毕生 不 断 的 功夫 , 话剧 演员 、 新 歌剧 演员 ， 
我 想 也 应 当 如 此 。 
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SRP ROBE BU ee ES SS A BAAS 
经 验 ， 艺 术 上 也 有 一 定 的 成 就 。 但 过 去 因为 在 极 不 安定 的 
IE AE A RA O EE A 
SR BM: PERCU ICT EBL REE 
RI DMR AIK BME MER MMR, BST RR 
戏剧 学 院 的 数学 计划 和 数学 大 移 ; 由 于 苏联 专家 的 帮助 更 
A RP DT HS AT SB JE PAI MO 
BANAL Y AHORA E ABBR TEME DR 
Rb CE. PASE. BARES, RE 
We PERRI AOR A, {SESE Ay BEBA I — LA AA 
-完整 的 数 材 , 这 是 我 们 正在 努力 的 工作 。 


新 歌剧 也 和 话剧 有 同样 的 情形 。 新 歌剧 有 了 唱 、 有 念 白 、 
ABEL EEE MFH ZA. ARE 
两 个 不 同 的 艺术 形式 ， 无 法 混同 。 新 歌剧 的 演员 应 当 比 话 
剧 演员 更 多 的 学 习 戏 曲 是 很 必要 的 ， 但 也 不 可 能 把 戏曲 的 
一 套 完 至 搬 用 。 在 新 歌剧 的 演员 中 ， 有 的 习惯 于 戏曲 的 唱 
法 ,有 的 学 习 声 乐 出 身 , 用 的 是 西洋 的 糠 声 方 法 。 这 两 种 唱 
法 在 相当 长 的 时 期 内 ,互相 矛盾 ,无 法 铀 和 。 现 在 我 们 的 歌 
剧院 分 成 两 个 部 分 ,一 个 部 分 主要 演 西洋 歌剧 ,如 茶花 女 > 
《蝴蝶 夫人 < 小 牛 * 之 类 ; 另 一 部 分 主要 演 反 映 中 国 现代 生 
活 的 ,历史 题材 的 ,神话 传说 一 类 的 戏 。 这 样 就 两 种 唱法 并 
在 ,这 两 部 分 的 演员 ,导演 ,类 剧 ,也 都 威 觉 到 向 传统 学 习 的 
DE TIERE EEK EN SE BITTE 
OF, BIER, RAE Y — AA FDA EIKE 
RE ET AERO HARA IRE. TONE 
Pe, ELA Et BA ae, “ERRE ROBERTS. 
准确 、 漂 亮 , 而 身体 的 发 育 匀称 。 新 歌剧 和 话剧 的 演员 都 在 
注重 学 习 。 关 于 舞蹈 ,新 歌剧 和 话剧 演 中 都 学 ,新 歌剧 演员 
学 得 多 一 些 ,他 们 学 民族 舞蹈 也 学 一 点 芭蕾 。 除 此 之 外 ,我 
们 要 在 中 国 舞 台 上 ,反映 中 国人 民 的 生活 ,表现 勤劳 勇 到 的 
中 国人 民 , 必 须要 深入 地 研究 中 国 的 历史 .风俗 习惯 。 要 其 
正 懂得 中 国人 ， 还 有 就 是 对 中 国 的 语言 之 美 还 要 精深 的 休 
会 ,能 够 党 全 掌握 运用 。 这 是 剧 作家 、 演 员 、 导 演 都 应 当 多 
下 工夫 的 。 这 样 也 才能 炎 承 传统 ,发 扬 传 臣 。 


党 的 文艺 方针 是 “百花 齐 放 ”， 我 们 需要 有 各 种 不 同形 
: 式 , 不 同 风 格 ; 运 用 不 同 手法 的 戏剧 艺术 。 我 们 要 求 艺术 的 
多 色 多 用 ,只 要 是 有 利于 社会 主义 建设 ,不 违反 社会 主义 原 
则 的 ;有 利于 国际 团 类 和 民族 团 业 的 ,符合 于 爱国 主义 和 国 
: 际 主义 精神 的 ; 有 助 于 提高 共产 主义 道德 品质 的 。 不 同 程 
度 的 政治 性 , 不 同 程度 的 艺术 性 的 各 种 题材 , 各 种 写法 、 演 
法 ,都 是 非常 自由 的 。 这 一 点 我 们 觉得 苏联 做 得 很 好 ,值得 
我 们 学 习 。 在 我 们 的 节目 单 上 ,有 中 国 的 现代 剧 , 历 史 剧 和 
民间 传说 、 神 话剧 、 各 种 喜剧 和 悲剧 ,各 种 地 方 戏 , 还 有 和 外国 
的 现代 剧 、 古 烛 剧 ,我 们 准备 着 有 系统 地 介 炎 苏联 以 及 各 兄 
弟 国家 还 有 西欧 有 名 的 歌剧 、 话 剧 。 

我 们 认为 传统 是 不 能 割断 的 ， 必 须 永远 灼 承 。 但 是 传 
统 必 须发 展 ,没有 发 展 就 会 有 由 停滞 而 赵 子 中 断 的 危险 。 中 
国 的 戏剧 艺术 有 已 显著 的 特点 ,有 已 悠久 而 优良 的 传统 。 我 
“ 们 异常 珍爱 它 , 杰 极力 使 它 发 扬 光 大 。 今 天 ,在 中 国共 产 党 
颁 导 之 下 ,一 切 艺术 具备 着 远大 发 展 的 优越 条 件 。 关 亿 人 民 
的 国家 有 极为 丰富 而 肥沃 的 土壤 ， 将 使 我 们 的 戏剧 艺术 不 
断 开 出 万 紫 千 并 的 花 米 。 我 们 还 要 更 多 更 好 地 学 习 苏联 的 
先进 释 验 ， 并 向 我 们 的 兄弟 国家 以 及 其 他 各 国 优秀 的 艺术 
传统 学 习 , 来 丰富 我 们 的 传 纯 。 这 也 井 不 是 一 天 能 够 做 到 ， 


需要 经 过 不 断 的 努力 。 我 们 将 为 此 而 奋斗 。 
一 九 五 九 年 五 月 于 北京 


锋 剧 、 新 歌剧 与 中 国 戏 剧 艺 术 传统 
著作 者 hk 阳 FF A 
* 

上 海 文 艺 出 版 社 
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FFA : 187X1092 FE1/32 印张 :1 3/16 ER:2 HB: 21,000 
1959 E11 51 ht 
195941158 IRPB 印 数 :1 一 5,000 册 


ME : 10078 + 1183 
定价 : (10.14 元 





